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Unha analise de
contido da plastica
de Luis Seoane

Luis Seoane, en torno a 1950, introduciu a nosa pintura nas
correntes do século XX, ao abrazar un discurso acorde coa sia
época. Na sia producion aprécianse cinco etapas, incluindo
unha inicial que comeza antes de exiliarse a Bos Aires. Nelas

as rupturas nunca foron tallantes, e o paso dunha a outra non
significou rachar de todo coa anterior. A suia evolucion transcorre
sen interrupcions, mais con escalas para recapitularen sobre
achados anteriores e do momento. De ai que, en todos os seus
periodos, se atopen pezas susceptibeis de se encadraren dentro
do anterior, ou que conxuguen resultas de varios distintos. Isto
maéstranos un autor reflexivo, que planifica e confecciona os
oleos, debuxos, murais, gravados, deseiios para ceramicas, tapas
ou ilustracions de libros con intelixencia reflexiva.

MARIA ANTONIA PEREZ RODRIGUEZ
Profesora titular de documentacion

na Universidade da Corufia (UDC).
Premio extraordinario de doutoramento
da Universidade de Santiago de
Compostela (USC) pola sta tese sobre

Luis Seoane
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Ao analizar a entrada da pintura
galega nas vangardas que se desen-
volven no primeiro terzo do século
XX, case sempre se conclie que ia
con retraso con respecto ao do Esta-
do espaiiol, e non se toman en conta
unha serie de factores que a insiren
dentro da ténica xeral da plastica na
Peninsula Ibérica. Esquécese que sé
foron creadores cataldns estabeleci-
dos ou con longas estadias en Paris
os que contribuiron ao nacemento e
desenvolvemento das vangardas his-
téricas; que foi despois de 1920 cando
contados artistas pasaron por unha
curta etapa marcada polo cubismo
ou 0 expresionismo ou que o surrea-
lismo, malia ser a corrente que mais
axifia abrazaron os creadores do Esta-
do espafiol, no acadou até 1930 unha
presenza de certo relevo. Ademais,
pésase por alto que despois da Guerra
Civil, o primeiro paso de cara a unha
plastica contemporanea aconteceu en
1949, coa escola de Altamira e o gru-
po Dau al Set (1948).

O PRIMEIRO PERIODO (1929-
1941/42). De antes de 1936 so se
conserva algin debuxo (sendo nal-
gun deles claro a influencia de Cha-
gall) e ilustraciéns que publicou en
xornais de Santiago, Vigo, Lugo e
Madrid e nos poemarios de Alva-
ro Cunqueiro e Feliciano Rollan.

Empeza con duas mostras de ca-
ricaturas en Amigos del Arte, e con
outra no Café Espafiol, tamén en
Compostela. Cantos as comentan
auguran un futuro prometedor para
un principiante con dotes. Segundo
Santiago Montelo Diaz!, tratase dun
artista impulsivo que se propén ser
autenticamente ‘novo’ porque des-
exa unha Galiza ‘nova’, que superou
plasmar a psicoloxia individual e os
‘tipos galegos’. Aplaude a sintese e
rotundidade no trazo e aconséllalle
exercitarse ap interpretar co debuxo
poemas vangardistas, que percorra
lugares de onde extraer motivos?, lea
revistas de arte e a Roh, Worringer e
Wofflin. Seoane aproveitou esas reco-
mendacions, xa que sempre foi moi
bo lector e adestrou a sda capacidade
para eliminar o accesorio ou para in-
terpretar iconicamente textos escri-
tos ou orais. Noutro xornal, lese que
o “escolante de dereito” en 1930 se
presenta en Santiago “[...] con nuevas
aportaciones y no poca novedad [...].
Procedimientos y ejecucion de ahora,
de nuestro tiempo™. E en El Compos-
telano:

1 Lazaro Vizcardi (Montero Diaz, S.), ‘El
arte joven en Santiago de Compostela’, El
Faro de Vigo, 0 29 de xullo 1929. Montero
Diaz, entén préximo o marxismo, virou
sobre 1935 cara ao fascismo.

2 “O meu mestre e mais o de Carlos Masi-
de, compafieiro meu durante tantos anos,
foi a feira dos xoves en Santiago de Com-
postela. Eso por unha banda, por outra
o pértico das Praterias. Ali fundianse os
dous mundos: o das vangardas e mais
o da tradicién, a realidade e a arte [...]"
Fernandez Freixanes, V., Unha ducia de
galegos. Vigo: Galaxia, 1976, p. 69.

3 S.A. ‘Exposicién de Seoane', El Diario de
Galicia, 18 de xullo, 1930.



Desfile de damas en cortejo de
honor, Mannenquins (sic.) azules,
verdes, rojos [...] sobre el fondo mu-
sical del Jazz-Band [...] Su primera
exposicion es rica y fragante como
una espléndida floracién primaveral.
Optimista como una fiesta de color.*

Os manequins é un dos motivos
escollidos para simbolizar a desapa-
ricién dun tempo e dunha estética,
polos artistas que avogaban pola ‘arte
nova'. Tampouco sorprenden os fon-
dos con jazz-band’. O jazz comporta
o popular pola sda orixe, para os eu-
ropeos adiciona a novidade, e entra
no gusto das vangardas historicas
polo exoético. Posibelmente, Seoane
o entendese tamén como expresion
de identidade e de desafogo por par-
te dun grupo social explotado polos
brancos. Curiosamente, o seu admi-
rado Alfonso R. Castelao plasmou as
danzas dos negros de Nova York nos
espléndidos Debuxos de negros.

En 1936, participa na campaia
para a aprobacion do primeiro Estatu-
to de Autonomia, e desefia un cartaz
cun polbo apresando un home no cal
se le: “O estatuto liberara a nosa Te-
rra”. Emprega o cefalépodo cun signi-
ficado negativo, tomando en conside-
racioén a influencia dos mitos e lendas
para configurar o imaxinario das per-
soas: para os pobos de cultura atlanti-
ca e celta, o polbo asdciase ao temibel
kraken, o destrutor monstro marifio.

Exiliado en Bos Aires desde finais
dese ano, nun principio traballa como
xornalista, desefiador, ilustrador e
editor de revistas e libros. Dentro da
sua loita en prol da Segunda Republi-
ca, insirense moitos debuxos con pe-
gadas de Guadalupe Posadas, Trece es-
tampas de la traicion (1937), dlbum de

4 Leonardo (Devesa, M.), ‘Seoane dibuja’,
El Compostelano, Santiago de Composte-
la, 0 19 de xullo 1930.

5 “Cuando se imponia el charlestén, la peli-
rroja Clara Bow acababa de casarse y se es-
trend El dngel azul. Nos encantaba la voz
de Marlene Dietrich y la de Al Jonson con
las primeras peliculas de jazz". Luis Seoane.
Textos Inéditos (ed. Nuflez, M.), p. 43.
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debuxos de *[...] un artista vocacional
que antes de 1936 practicaba el arte
en los momentos que le dejaban libre
sus actividades de abogado y propa-
gandista del nacionalismo gallego™.
Nel evidénciase a pegada do expresio-
nismo na tallante contraposicion de
mancha e lifia, en concreto de Grosz
no trazo firme e incisivo, asi como na
eleccion dos temas cos que patentiza
a crueldade dos falanxistas.

Nas ilustraciéns para medios de
comunicacion da cidade portena (Cri-
tica, Noticias Grdficas, El Dia, etc.),
ou do exilio da guerra civil (Galicia
Libre que edita e dirixe con Nufiez
Bua), o savoir faire de Seoane moti-
va que postan unha perfecta ade-
cuacién as técnicas de reproducion
da imprenta. Nelas predomina a lifia
sen interrupcion, mentres a mancha
salienta o desefio ou a tension e dra-
ma do tema. O dadaismo berlinés e
o expresionismo planean sobre as
combativas ilustraciéns de Critica ou
Galicia Libre; as dos outros dous xor-
nais cun corte pro-republicano mdis
temperado, emanan un lirismo amar-
go con raiz en Goya e en Picasso.

O SEGUNDO PERIODO (1942-
1950/51). En 1942, expoén en Bos Aires
na colectiva Estampa Gallega gravados
realistas en gris e negro xunto con es-
tampas de formas tensadas e cor plana
e outras con pigmentos menos fortes e

6 ].M.P., ‘Trece estampas de la traicion’, La
Repuiblica, sec. Libros y Autores, Bos Ai-
res, 0 9 de agosto 1937.

Aguerra, 1939
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bastante materia. Porén, o debuxo cen-
traba o seu interese, e en 1944 publica,
con texto de Rafael Dieste, Homenaje a
la Torre de Hércules, que obtén o premio
do American Institute of Graphic Arts
e a Pierrot Morgan de Nova York. Os
desefios deste libro son de lifia conti-
nua, algtins con leves deformacions nas
contornas, o cal provoca que a luz suxi-
ra certo claroscuro e xogue o papel de
achegalos a un poético realilusionismo.

A mediados de 1940, Luis Seoane
efectiia unhas declaraciéns na mesma
sintonfa do que xa escribird en Alen-
to’, e do que pensard durante toda a
sta vida:

Solo creo en un arte que nace de la
tierra, aquella tierra que cada uno ama
libremente (...) Para el artista no debe
existir ninguna ortodoxia (...) No creo
en el artista apartado como hombre
del pueblo y al margen de sus luchas
(...) El tema me pareci6 siempre no
menos revelador de un artista que el
grafismo de su dibujo.?

Até 1950-51, o figurativismo é
pleno, e abalase entre a tematica con-
vencional, a que nos remite a mito-
loxia grecorromana, a nosa Terra, 4
Guerra Civil ou ‘aos fuxidos. O seu
estilo singularizase polo influxo da
escola metafisica italiana (que cofie-
ce a fondo por Attilio Rossi) e a do
postimpresionismo nos bodegéns ou
representacion de seres humanos.

7 Seoane, L., ‘Unha arte da terra’, Alento,
Santiago de Compostela, setembro 1934.

8 S.A., ‘Contesta Luis Seoane’, Revista Lati-
tud, Bos Aires, abril 1945.

Lembremos que esta ultima corrente
chegou a deixar unha forte pegada
no movemento renovador da pintura
galega: Colmeiro formaba parte del,
e alguins criticos perciben, ao remate
dos corenta, certas afinidades entre
ambos os artistas, algo aceptabel no
que atinxe 4 escolla de certos temas
(campesifios, mulleres) e 4 gama baixa
das cores. Seoane pinta cunha paleta
de tintas quebradas, con predominio
dos rosados, azuis, grises, pardos ou
brancos area e bastante empaste. O
debuxo contorna ainda que, en oca-
siéns, asumen esta funcién os pig-
mentos moi recortados que proceden
cal un linde co fondo.

Coa mostra de 1947 na prestixio-
sa Sociedad Hebraica Argentina, ini-
cia o percorrido que o instalard no
centro do sistema artistico arxentino
e latinoamericano. Colgou 6leos em-
pastados que reflicten a sda preocu-
pacion polo papel dos pigmentos, a
solidez construtiva e a definicién das
formas. Os bodegéns postien cores
con gradacions; nas paisaxes mati-
zaos mais e introduce toques fortes;
na serie Guerrilleros esparioles (en
ocasiéns aparece como Cazadores),
son baixos e con tendencia cara aos
frios, e cando acomete a figura femi-
nina, aproveita a roupa para dispara-
los.

A finais da década, na plastica de
Seoane xa se descobre o amor polo
popular e un lirismo melancélico que
os criticos denominardn “halo de
galeguidade” e que se converterd en
algo moi repetido; ademais revélase
a sua instintiva propension cara a un
cromatismo intenso e luminico. Se-
ran tres elementos perseverantes na
sta producion.

A viaxe a Europa en 1949 mar-
ca o inicio do abandono no ¢leo da
figuracion ‘realista’, da pigmenta-
cion tirando 4 baixa e da materia;
para este cambio, resulta crucial a
mostra sobre o cubismo que olla no
museo de Grenoble’ e outras que viu

0 Solsona, B., ‘Cuatro pintores argentinos
en Montparnasse’, El Hogar, sec. En el



en Francia, pais no que participa no
Congreso de Partisanos pola Paz que
se celebra en Paris e durante o cal
cofiece Pablo Picasso. Durante esta
mesma viaxes, en Londres asiste ao
Congreso pola Integracion das Artes,
unha xuntanza decisiva para a abor-
daxe da sta pintura mural que lle
proporcionou o primeiro baseamen-
to tedrico para admitir, sen receos,
como as experiencias en cada unha
das distintas técnicas que utilizaba as
aplicaba nas outras.

O TERCEIRO PERIODO (1950/52-
1961/62). No primeiro Dbienio, o
misterio e a melancolia seguen a im-
pregnar cadros con figuras e o mar
no fondo, e que agora non arrincan
en exclusiva da mitoloxia, das xentes
que permanecen en Galiza agardando

mundo de las Formas y los Colores, Bos
Aires, xullo 1949. El Hogar era, quizais,
a revista de mais circulacién entre 1950-
1965.
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a volta dos emigrantes politicos ou
econdmicos, ou delas poder marchar.
Arrincan ademais de coincidir duran-
te a sda recente travesia do Atlantico
con emigrantes galegos que embarca-
ron en Vigo, nos cales tamén se ins-
pirou para as ilustraciéons de Fardel
de Eixialo. En 1952, relegara o mar a
un segundo plano, para centrarse nas
persoas que estan diante del e facelas
comparecer rotundas. Seoane, opti-
mista por natureza, nese ano (os EUA
envian delegacion oficial a Madrid)
convéncese definitivamente de que a
volta dos refuxiados ird para longo,
de que o tema por si s6 non resulta
determinante para ser un pintor com-
prometido e que debe expresarse na
linguaxe do tempo que lle touco vivir.

E soltase do pouso da pintura me-
tafisica italiana e do que conservaba
do noso movemento renovador, para
voltar os ollos a Picasso, Leger e Gris,
a Matisse e aos fauves, e a canto po-
sten de actual e identitario os codi-
ces altomedievais, a arte romanica e

Cando o expresionismo
abstracto e a pintura
xeometrica estaban a
ser promovidas polo
goberno dos EUA como
0 sumum da vangarda,
Seoane escolle formas

configuradoras de

mensaxes rupturistas

Nu, 1950
Ruinas da guerra, 1949
Ofrenda ao mar, 1950
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a popular. E xa desde agora, ao igual
que Jean Paul Sartre, rexeita a baixa
calidade da creacion, que se explica en
aras a obter un propésito politico, un
obxectivo que o pintor de Arca apre-
cia indelébel e efémero logrado dese
xeito.

A polémica que mantén con Car-
los Maside confirma as diferenzas
entre ambos os dous na concepcién
da plastica, e a visién mais moderna
do noso autor corrobérao, asi mesmo
canto lle escribe®® a Fernandez del Rie-
go e a Rafael Dieste co gallo da mostra
de Pintores Galegos en Bos Aires, pa-

10 Carta do 27/07/1951 a Del Riego: “[...]
Maside. Continta siendo el tnico inquie-
to entre todos los que vinieron y tambien
probablemente el tnico que se plantea
problemas de pintura. Laxeiro y tambien
Prego de Oliver, gustan en general y el
escultor Failde es indiscutible, aunque
creo que no supera a Eiroa [...] te ruego
no hagas uso de estas opiniones pues no
debemos descorazonarlos [...] La sensa-
cién que tenemos es que la generacion
que comenzo a manifestarse en literatura
y arte por el afio 30 aproximadamente no
ha sido superada.”

Carta do 7/08/1951 a Dieste: “[... ] los
mas interesantes son Maside, Laxeiro y
Prego de Oliver. Maside, aunque no envié
obras destacadas, es seguramente, a mi
juicio, el més inquieto. Sin embargo, la
sensacion general que se recibe es de que
unos y otros se detuvieron en 1936 [...]
Cuadros de gran formato, aparatosos, ex-
cluyendo a Maside, subidos de dibujo y
de color. La mitad de los que trajo Laxeiro
son aproximadamente del afio 32 y son
los mejores del.”

trocinada polo Centro Galego, grazas
a sta teima e traballo, ao retornar de
Europa", Seoane enceta o proceso de
asimilacion de canto ollou e escoitou
que o levara a un estilo propio, e en
1951 sorprende cun cromatismo que:
“[... ] cobra en el Paisaje de Neuquen
fuerza a lo Vleminck y en El mani-
sero asume el sentido geométrico
de la ciudad™2. A segunda tea porta
o caracter simbolico que impregna
grande parte da sua obra, como con-
firma canto lle di nunha misiva do
7/08/1951 a Lorenzo Varela: “He pin-
tado un cuadro bastante grande con
un florista portefio de esquina y otro
de un manisero, él que se detiene
muchas tardes a la puerta del Centro
Gallego [...]. Pintando estos emigran-
tes de cualquier parte que ellos sean,
estoy seguro de pintar a Galicia.”

En 1052, xa renovou a cor e o
debuxo aguanta a composicién duns
lenzos ricos en pigmentos case puros
que representan paisaxes urbanos,
bodegéns, obreiros, emigrantes e
mulleres de planta forte. Mais o paso
cara a contemporaneidade non gusta
a bastantes persoas, nin a alguns cri-
ticos de xornais bonaerenses, como

11 Nunha carta do 7/08/1951 a Dieste: “He
pintado mucho, todo lo que pude, no se
si con progresos o no, afirmando en cierta
manera la direccion de mi pintura dltima,
la de los pocos cuadros hechos en Paris
y en Londres. Creo que he conseguido
afianzar lo que puede tener de personal a
la vez que me plantee, me planteo proble-
mas mas de acuerdo con el arte general
de nuestros dias suponiendo que la sinte-
sis y la vistalidad sean dos de sus carac-
teristicas mas importantes y que desde
luego vienen personalizando mis obras
ultimas.”

Carta a Lorenzo Varela do 8/10/1951: “La
sala queda muy bien, mi pintura creo apa-
rece en ella unida, popular, alegre, fuerte
y aunque ella no representa todo lo que
quiero hacer, estoy bastante contento por
lo que seguramente haré.”

12 Gutierrez, E., ‘El lunes finalizarda una
muestra de Luis Seoane’, La Racion, sec.
Notas de arte - Cuadros y Exposiciones,
Bos Aires, 0 19 de outubro 1951.



o de La Prensa: “[...] los tonos que
emplea en las figuras de Emigrantes,
Tertulia y Obreros no han sido sufi-
cientemente adecuados al tema.". Os
mais, pola contra, gaban a condensa-
cién da cor, a composicion rigorosa ou
a ruptura da perspectiva euclidiana e
din que presenta un mundo real ele-
vado a intemporal e critica para coas
inxustizas. Pinta coa autenticidade
que implica crer a arte como verdade.
El mesmo aclara como aborda o cadro
nesta década, cunhas respostas que
concordan co xa expresado nun artigo
publicado antes en Grial*:

Acentto las formas para exaltar
su caracter expresivo y cuido de que
cobren importancia por si mismas,
independientemente de cada valor y
del color. Procuro hacer pintura plana,
pero huyendo caer en el falso primi-
tivismo; trato de hacer una pintura
plana, construida, de fuerte caracter
expresivo. Huyo de las facilidades
manuales y de los acentos “artisti-
cos”, asi como de esa pintura confu-
sa, triste, sucia y surgida del fregoteo
que podriamos llamar, para darle un
nombre, existencialista. Utilizo valo-
res abstractos en mi pintura figurati-
va, para conseguir posibilidades ex-
presivas de mi imagen artistica de la
realidad. Se trata como se dijo, de que
con lineas y colores hagamos surgir el
cuadro de un plano, pero en mi caso
trato de hacerlo, repito, con la mayor
pureza de medios. No se encontrara,
probablemente, en mis 6leos o en
mis dibujos, una visién a la moda del
mundo; tampoco trato de ser original,
sino de ser yo mismo (...) La realidad
del recuerdo y la realidad del presen-
te, se mezclan en mis cuadros.”

13 S.A.,'Cuadros de Luis Seoane’, La Prensa,
sec Artes Plasticas, Bos Aires, 0 4 de agos-
to 1952.

14 ‘Anotaciones sobre la creacion artistica’.
En Pintura Gallega Actual, Vigo: Galaxia,
coleccion Grial, n° 2, 1951, pp. 27-44.

15 S.A., ‘Nuestros Artistas Plasticos. Dice
Luis Seoane’, Revista de propaganda, Bos
Aires, outubro 1952.
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Grazas ao primeiro Libro de tapas
para libros (1953), veuse como moitos
dos problemas da pintura de cabalete
antes se lle formularon e os resolveu
nas tapas. Sobre isto, escribira que al-
guns historiadores da arte non saben
que no artista “[...] influyen todas es-
tas expresiones graficas y que muchos
hallazgos en el género de arte mas cul-
tivado por ellos, la pintura o la escul-
tura, son bastantes veces consecuen-
cia de logros alcanzados en el graba-
do o en el dibujo de ilustracién, o de
soluciones conseguidas en talleres
graficos.” As tapas recordan cartaces
publicitarios, unha suxestion loxica,
porque as formulou cal reclamos para
avenda, e porque neses anos desefiou
os primeiros affiches abstractos da pu-
blicidade arxentina. Manuel Rabanal
relacionounas coa arte prehistorica
galega, sendo o primeiro en apuntar o

16 Seoane, L., Arte mural. La ilustracion.
Bos Aires: Ed. Sudamericana, 1974, sp.

Paisaxe, 1957

TERRA E TEMPO 5§59



I Cultura I

Marifigiro, 1353 influxo das nosas insculturas na plas- no trazo e na efusién e empuxe dos
Beiras do Neuquén, 1951 . . ~
tica de Seoane: pigmentos, xace o cofiecemento dos
Este primitivismo estudiado, re- Beatos aragoneses e do romdnico a se-
creado habilmente de las Tapas, llega, veridade e solidez da arquitectura e a
por lo menos, a los petroglifos, a las expresividade da pintura e escultura.
insculturas rupestres [...]. Fuertes es- A todo o anterior, simase a valentia
tilizaciones, reduccion violenta de las nas combinacions e a ledicia que o
cosas a su esquema, sintesis de soles pobo lle confire 4 cor.
en esvasticas. Nos anos finais da década, a sua
Yo no creo que esto sea picassis- producién inscribese nunha moder-
mo. Mas bien se trata de llegar por nidade formal baseada na sintese da
el camino de una soterrada, ances- imaxe delimitada pola lifia (xeral-
tral tradicion, a lo que otros han lle- mente negra) e colocada nun espazo
gado por la via de la revolucién, de bidimensional, e nun forte e lumini-
la destruccion de las formas (...) yo Co cromatismo que moitos autores
me permito sospechar que el dibujo relacionan cos vitrais das catedrais
de Seoane como decorador de tapas goticas. No seu cofiecido estudo, Ju-
de libros acusa cuantiosos rasgos del lio J. Payr6 incide nas influencias da
sustrato. Por €l, por sus cuadraturas arte popular e da romanica (algo que
concéntricas y sus perfiles de navaja, 0 mesmo Seoane xa manifestara a fi-
seriamos capaces de llegar hasta los nais dos anos corenta), e da pluma do
mismisimos Oestrimnios de Avieno, autor de Bomarzo sae a comparacion
hasta los celtas de las citanias, o los cos vitrais®. Tamén Mugica Lainez
galaicos del Medulio.” escrebe que nel concorren elementos
Desde mediados dos cincuenta, populares galegos e as concepcions
aposta con firmeza polo cubismo co- da arte cubistas e expresionistas. A
lorista de Picasso, polo sintético de primeira aseveracion, concorda cun
Juan Gris, polo planimétrico de Leger, atributo diferencial que case todos os
de quen asemade é debedor na monu- analistas apreciaran, xunto con que o
mentalidade das figuras, na cor forte e ‘espirito’ galego e celta impregna o seu
plana e no debuxo groso cos que per- mundo e a sta linguaxe. O menestrel
fila os planos. Opta por beber do fau- e popular de raizame galega notase
vismo pola luz do cromatismo, en es- en bastantes temas dos lenzos e de
pecial de Henry Matisse dada a xugo- moitas xilografias, no uso da técnica
sidade que lle concede a cor. E baixo do estarcido e no traballo no eido das
esta moi ben calculada cifra asentada artes graficas. Asi, para as tapas da co-
17 Rabanal, M., ‘Libros de tapas’, La No- 18 S.A. (Mtjica Ldinez, M.), ‘Seoane’, La Na-
che, Santiago de Compostela, o 19 de cion, sec Bellas Artes, Bos Aires, o 14 de
Xunol1959. agosto 1954.
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leccion Mar Dulce da editorial Nova,
inspiranse nas cartas da baralla.

Dado o seu modo de entender
a arte, é normal que Seoane se pre-
ocupase desde sempre polo receptor;
incluso diferenciaba a que tipo de re-
ceptores se dirixia cos gravados, mu-
rais, ¢leos, etc. Eduardo Jonquieres,
aludindo &s teas, mantén que: “[...]
nos coloca, sin intermediarios tedri-
cos, ante imagenes activas y recias
que no pueden dejarnos indiferentes,
que nos comprometen y nos ganan"’.
O escritor coida que o didlogo se efec-
tia mediante a plasticidade da imaxe,
xa que a obra do noso autor acadou
un valor pictérico grazas a simplifi-
cacion, 4 pigmentacion vigorosa e a
apostar polo antianecdotismo. Sobre
o destino da obra de arte, en 1951
Seoane vertia unhas consideracions
que o situan moi preto do concepto
de opera aberta que Humberto Eco®
desenvolveria en 1962:

Es falso que la obra de arte con-
cluya en si misma; mas bien comien-
za en sf misma, en su relacién entre
ella y el espectador. El artista es un
descontento, que no queda nunca —no
puede quedar- satisfecho de su obra, y
no puede darla por conclusa sin trai-
cionarse a si mismo; no puede, pues,
concluir en ella o con ella. La obra es
independiente del artista y de su vo-
luntad, y con ella comienza una nueva
relacion: la permanente entre la obra
y el publico que la contempla. El ar-
tista al no dar por concluida su obra
y librarla al destino de toda creacion
de arte, no hace sino reconocer su im-
potencia para conseguir su ideal artis-
tico, e ir renunciando amargamente a
la perfecciéon pensada?.

19 Jonquieres, E., ‘Luis Seoane (Galeria
Viau)', Buenos Aires Literaria, Bos Aires,
novembro1953.

20 A primeira edicién de Opera Aperta de
Umberto Eco levouna a cabo Ed. Valenti-
no Bompiani en 1962.

21 Seoane, L., ‘Anotaciones sobre la crea-
cién artistica', en Pintura actual en Gali-
cia, op. cit.

I Cultura I

Cando o expresionismo abstracto
e a pintura xeométrica estaban a ser
promovidas polo goberno dos EUA
como 4 arte dos pobos avanzados e
democratas e o sumum da vangarda,
Seoane escolle formas configuradoras
de mensaxes rupturistas; toma o con-
cepto de comunicacién cun sentido
dialéctico e diacronico e non camifa
cara ao vacuo formalismo. Procura su-
perar o perigo decorativista ao agarrar-
se ao contido ideografico das iconas
que, malia a stia esencializacion, re-
miten ao substrato terreal. Para el, a
linguaxe plastica postie unha orixe e
funcién social.

Ao remate dos cincuenta, as suas
teas son cal unha ensamblaxe que
se desmontaria de non estar ben en-
caixada, mais non ocorre porque ar-
ticula as partes coa racionalidade dun
matematico e a precision dun técnico;
como un quimico cofiecedor das reac-
ciéns que se orixinan ao precipitarse
as sustancias. Dirfase que aplica con
metodoloxia as teorfas da Gestalt. A
partir de 1957, empeza a esnaquizar
as formas e continua a pintar paisaxe,
menos barcas, moito bodegén, e fi-
guras femininas de potente presen-
za que remiten ao substrato galego,
un substrato que o conduce a que as
converta en arquetipos da muller con
azos, xa que, para el, son unha das ca-
lidades das nosas mulleres e de Gali-
za, das que son un simbolo.

El Mundo adianta en 1956 que:
“[...] cualquier momento podria pasar
a la abstraccion plena (como se puede
ver en un paisaje suyo) pero si no lo

As remolachas, 1959
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hace es porque gusta colocarse en el
limite de la realidad.”>. O camifio é
pasenifio. De feito, en 1958 non con-
templa disolver as formas:

“... Yo me sitdo con los figurativos
pero no desdefié nunca el extraordi-
nario aporte visual y técnico de los
llamados abstractos. Tiendo hacia un
figurativismo esquematico, una pintu-
ra cada vez mas esquematica y defini-
dora, precisa; en continuar el método
de trabajo deductivo de que escribia y
fue ejemplo Juan Gris.">

Mais estaba a experimentar, a
permitir que a pintura sobre os muros
informase a da tea na monumentali-
dade e no enérxico cromatismo pla-
nimétrico de orixe en Leger. Estaba a

22 S.A., (L.N.), ‘Seoane’, El Mundo, sec. Ar-
tes Plasticas, Bos Aires, 0 9 de setembro
1956.

23 Baliari, E., ‘Itinerario artistico. Didlogo
con nuestros artistas’, Clarin, sec. Las
Artes al Dia, Bos Aires, o 26 de xaneiro
1958.

se debater entre a abstraccion e o seu
persoal figurativismo sintético: unha
loita que se constata na organizacion
dos ¢leos en base a planos-cor, e nas
manchas desestruturadas das acuare-
las coas que gafiou o certame do Salén
de Acuarelistas *

O ano seguinte, os seus lenzos
singularizanse pola audaz descompo-
sicion da figura, por desencaixaren os
planos, racharen as contornas, usaren
tonalidades novas; particularizanse
por proxectaren a impresion de que
lles permite as formas superar os li-
mites que lles asigna cun debuxo cada
vez menos opresor e menos perfilan-
te. Lorenzo Varela mantén que: “La
linea dejo de ser limite o continuidad
del color, sin que el cuadro sea dibujo
coloreado o color ‘dibujante’. La linea
no abraza el color: baila con él, pero a
la debida distancia”.” Seoane anuncia
a linguaxe da sua etapa seguinte.

Sobre 1961 pasa por un moi cur-
to periodo no cal a fisicalidade da
pintura se converte en elemento ex-
presivo. Relegou a cor lisa e pulida a
un segundo plano, para dar paso ao
uso comedido da materia, unha op-
cién que se debe entender como un
experimento puntual que non alterou
en demasia as bases da sua linguaxe,
como se le en Noticias Grdficas: “La
obra de Seoane tiene ademds de su
propia significacion, el valor de una
continuidad no alterada por los llama-
dos de cantos de sirenas de la moda.
Pero en este caso es interesante asistir
a una variante en la aplicacién de la
materia que agrega a sus valores una
posibilidad mas." O noso artista vi-
rard axifia cara a unha abstracto-figu-
racién cunha ostensibel influencia de

24 S.A. (Pico Estrada), ‘Otorgd Premios el Ju-
rado del Salén de Acuarelistas’, La Pren-
sa, seccion Artes Plasticas - Por las Gale-
rias de Arte, Bos Aires, o 25 de outubro
1958.

25 S.A. (Varela, L.), 'S.T", La Racion, sec. No-
tas de Arte - Cuadros y exposiciones, Bos
Aires, o 10 de outubro 1959.

26 S.A., ‘Luis Seoane’, Noticias Grdficas, sec.
Panorama de las Artes plasticas - Caballe-
te, Bos Aires, o 1 outubro 1961.
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Kandinsky” e, en menor grao, de Van
Gogh, e sen a armacién do debuxo e
do seu control dos pigmentos. O pro-
ceso cara a diluir a imaxe acentuase.

O CUARTO PERIODO (1961/62-
1967/69). O repertorio plastico de
Luis Seoane trata temas xa habituais
(bodegdns, paisaxes, mulleres), segue
a posuir intertextualidade coa litera-
tura, ‘historia’, tradiciéns e lendas de
Galiza e Hispanoamérica (menos) e
agora moito mais coa prensa e o cine,
e a permanecer inserido na realidade
politicosocial. As enta a abstraccion
en suprimir ao desefio o cometido
de columna e trabe, e no cromatis-
mo exuberante que, nun primeiro
momento, reverte a unhas contor-

27 O 14/03/1960 di aos Rotzait dos museos
que visitou: “Los de arte nuevo son muy
ricos en arte ‘degenerado’ aleméan. Sobre
todo en Kandinskys, cuya época de ‘im-
provisaciones’ me ‘dislumbr¢’. Era desde
luego un pintor, mi excepticismo sobre
el, producido por la visién de la obra que
habia ejecutado en Paris, de la que vi en-
tonces, en 1949, una muestra completa,
se vino abajo. Fue ademds, un gran pintor
ruso. Se ve la procedencia en sus obras.
Contintia admirando a Klee y a Van Gogh,
en uno de ellos esté el cuadro, espléndi-
do, imposible de reproducir de los gira-
soles con su enorme lujo de amarillos y
ocres.” Na mesma data, escrebe a Luis
Falcini: “En Munich ‘descubri’ a Kandin-
sky de alrededor de 1912. Realmente un
gran pintor, brotdndole el color y ritmo
de su alma, con la misma intensidad, qui-
zas, con que dejo de brotarle en su dltima
época, més cerebral, de Paris”.

nas cada vez menos definidas e que
logo desaparecen, nunhas cores que
harmoniza co atrevemento do que
fai gala o pobo na suas realizacions.
A isto unese certa sensorialidade e
automatismo como apreciou Cordoba
Iturburo:

A las formas cefiidas y cerradas
de sus etapas anteriores, al dibujo de
contornos precisos dentro de los cua-
les ajustaban las formas en apretadas
sintesis, ha sucedido una especie de
manchismo de formas abiertas, de
imprecisiones descriptivas, en que el
rigor geometrizante anterior ha sido
sustituido por la yuxtaposicién de
amplias manchas tonales de limites
movidos de manera sensible. Una
sensacion de espontaneidad de fres-
cura inventora en la que jugara inclu-
SO cierto automatismo?,

Nas naturezas mortas ergue cos
pigmentos espléndidas oposiciéns e
xustaposicions de formas que bastan
para pér en pé o cadro. Foxe, ainda
que menos, do debuxo sustentante e
perfilador, pasando o cromatismo a
estruturar unhas iconas que remiten 4
sua realidade fisica. Aplica un discur-
so formal de cores vivas e fortes ra-
ramente asimilabeis a figuras xeomé-
tricas, unhas iconas que, xustapostas,
solapandose ou interferindose, trans-
firen densidade a bodegéns nos que
son protagonistas (como nos cincuen-

28 Coérdova Iturburu, C., ‘Pinturas de Luis
Seoane’, El Mundo, sec. Artes Plasticas -
Artistas y exposiciones, Bos Aires, 0 4 de
outubro 1961.

Cultura I

Existe en Seoane
resistencia a deixar
gque a imaxe voe soa
ao desprenderse
totalmente da
realidade. Poriso, a
stia abstraccion non

é total

Muller en espera (serie emigrantes), 1963
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Figura abstrata, 1962
Paisaxe da ria, 1964
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ta) distorsionados obxectos humildes
da vida cotid ou alimentos do comun.

Potencia a liberdade na execu-
cién nos lenzos onde non aparece a
figura humano. Asi: “En los paisajes
su version parece mas libre que en el
planteo de la figura humana. Pero se
tiene esa impresion solo por la natu-
raleza del tema."». Nas paisaxes, coa
mancha plana e lisa estabelece zonas
extensas que, a causa do efecto dos
contrarios ou da suma, transmiten a
sensacién de se expandiren. Super-
ficies de cor case pura serven de so-
porte para dleos nos cales impera a
natureza limpa, sen accidentes, nin
vexetacion; inducen a pensar que ao
noso artista lle seduce a enerxia aga-
chada baixo a nudez do teldrico e a
inmensidade das masas de auga. Son
cadros que nin arrepian, nin angus-
tian; en cambio, obrigan o espectador
a sentirse como unha pequena parte
do mundo, a meditar sobre o enorme
e incontrolabel poder e grandeza pri-
mixenia do ecosistema.

Cando presenta soa a figura hu-
mano, visualmente ocupa case toda
a tea e parece que intenta adiantarse
para falar con quen olla. As manchas
superpéiiense, entreldzanse, saen in-
equivocas as unhas das outras e plas-
man a individualidade dunhas mu-
lleres enérxicas, firmes e resolutas,
en ocasions robustas, con puxanza e
resistencia, e con respostas para as
preguntas que se sente obrigado a fa-

20 S.A. ‘Seoane: La incesante aventura’, Ar-
gentina Cultural, Bos Aires, 1970.

cer ao receptor. Simbolizan non sé esa
muller galega idealizada por Seoane
conforme a pardmetros de igualdade
e de combativa intervencién social,
sendn tamén todas cantas gozan das
caracteristicas das nosas mulleres (de
ai a sta universalidade). Son un ideo-
grama e un topoi, simbolizan a nosa
Terra: non en van titulou un destes
cadros (tamén un mural) Mater Ga-
lleciae. En grupo, cada unha destas
mulleres garda a sta personalidade,
malia ao pintor non deterse en sin-
gularizar a sua fisionomia. Nunca as
sittia nun lugar especifico e semellan
participar dos mesmos propésitos ou
inquedanzas, ou dialogar, ainda que,
as veces, nin se miren ou parezan ab-
sortas en pensamentos que o especta-
dor advirte compartidos.

Existe en Seoane resistencia a
deixar que a imaxe voe soa ao des-
prenderse totalmente da realidade
de onde sae, por esa resistencia, a
stia abstracciéon non é total. Tomads
Barros®, sinala tres puntos na sua
producién: coincidencias con Mird;
relacions ideoestéticas con Malevich;
e unha visién mitica do mundo. E en-
gade (como nos 50 percibiria Rabanal
e anos despois Raimundo Patifio) que
o seu grafismo garda ligazons coas
insculturas do neolitico. En canto
atinxe as relacions co pintor ruso, son
maiores as de tipo ideoldxico que as

30 Barros, T., ‘Una faceta del suprematismo
pictografico en la obra de Luis Seoane’, La
Noche, Santiago de Compostela, o 21 de
setembro 1963.
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estéticas, xa que o noso autor si cre
na capacidade da plastica de vangar-
da para contribuir a rachar con sis-
temas politicoeconémicos ancorados
e inxustos. No entanto, non concibe
a abstraccién como Malevich: pura,
partindo da nada, partindo do cero
absoluto. De feito as teas de Seoane
sempre evocan o referente, unha ca-
racteristica remarcada polos criticos
centroeuropeos que se ocuparon das
stias mostras en Alemafia. As veces,
transfiren a sensaciéon de que a sda
abstraccion é técnica ou, incluso, de
estar cargada de emocion.

Segue a entender a arte afastada
de torres de marfil, representativa
dunha comunidade e con valor de
identidade. Tres premisas que non
deslindan do eido persoal do creador,
e ao que xulga cal colleita das viven-
cias nun tempo e nun espazo en inte-
rrelacién con outros. Un dmbito que
Luis Seoane coida en constante cons-
trucion, baixo a pegada da historia e
do que acontece na época mais recen-
te: un espazo relacional que tamén
pensa se desenvolve baixo a pegada
da cultura, da alta e da baixa, da her-
dada e da que se estd a facer, mesmo
cando vive o artista; da popular, dos
mitos e das lendas. Para el, o imaxi-
nario do creador estd edificado por
todos eses factores e vectores:

El artista es pueblo, forma parte
de su pueblo y esta integracion naci-
da con él se manifiesta siempre, aun
cuando él quiera afirmar, por razones
de cualquier indole, una posicion dis-
tinta a la colectividad a que pertene-

ce. Es siempre heredero de las dife-
rencias de su pueblo, es la memoria
de este (...) El arte estuvo siempre
vinculado a un pais, a un pueblo. Lo
caracteriza una tierra. El pais en que
nace le imprime una peculiaridad.
Entendamonos, tierra en el sentido
gallego de pais y pueblo es todo uno.
Y el planeta Tierra esta compuesto de
“tierras distintas” (...) El artista nun-
ca se abstrae de la realidad historica
en que vive. El pueblo es pais y vive
fatalmente su tiempo. (...) El arte
siempre estd comprometido con la
sociedad en que se desarrolla. Si se
trata que realice un acto de servicio
circunstancial, en cuanto se refiere
a su tematica, esto no le alcanza en
sus valores més profundos, puede el
tema, esto si, en algiin caso integrarse
con estos. Pero el tema no puede ser
anécdota circunstancial, sino reflejo
de un sentimiento universal que al-
cance a todos hombres (...) El arte no
soluciona nunca nada; lo que hace es
mostrar las cosas, descubrirlas, ense-
fiarlas en su particularidad y hondura.
Tierra y pueblo marcan para siempre
al artista.”!

Na década dos sesenta, persisten
as influencias mutuas entre a stia obra
de cabalete, desefiador grafico, mura-
lista e gravador. El mesmo, en moitas
entrevistas, declaraciéns, prologos
e nun dos seus libros* defende esta

31 SA., Luis Seoane. La Voz de Galicia, Pa-
gina de Artes y Letras, A Corufia, o 12 de
setembro 1963.

32 Seoane, L., El arte mural. La ilustracion,

Cultura I

Na década dos
sesenta, persisten as
influencias mutuas
entre a sua obra de
cabalete, desefador

grafico, muralista e

gravador

Maqueta para Cinzano, 1952
Arepresion 1, xilografias, 1965
A represion 4, xilografias, 1965
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Manifestacion (moitedumes), 1969
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produtiva simbiose. Para Claiman, a
pintura de Seoane enriquécese ‘[...]
con su vison de grabador y muralista;
de la primera extrae su concepcion de
la relacién entre linea y plano de co-
lor, independientes pero inseparables;
y de la de muralista, esa proyeccion
monumental que parecen adquirir sus
figuras imponentes”.” Son notorias
(como era nos cincuenta a pegada
da sua pintura na sua escrita) as re-
laciéns existentes entre os lenzos e a
pintura sobre as paredes, entre certos
efectos visuais dos murais e os acha-
dos obtidos na xilografia, e Sigward
Blum sublifia para os tapices achegas
de canto aprendeu na pintura muro.*
Ao contrario que na década anterior,
a critica sinala pouco a pegada das ar-
tes graficas. Iso débese a que a esas
alturas do século XX xa fixera mais de
vinte murais en edificios de Bos Aires,
infinidade de gravados e deixara a un
lado o traballo editorial.

Continda a abordar un mesmo
tema con técnicas distintas. E o caso
dos ¢leos e das xilografias baseadas
no Meco. Nun deses lenzos, as co-
res predominantes coinciden (como

op. Cit. ‘El artista siempre es uno, y, su
arte resulta indivisible aunque su trabajo
se diversifique en géneros distintos'.

33 S.A. (Claiman, C.), ‘Seoane’, La Nacion,
sec. Belas Artes, Bos Aires, o 7 de setem-
bro 1966.

34 S.A. (Blum, S.), ‘Wandteppiche un Grabu-
ren von Luis Seoane’, Argentinische Tage-
blatt, sec. Bildende Kunst, Bos Aires, o 30
de xufio 1966.

tamén coinciden no o6leo Consello
de Burgos) coas da bandeira do Esta-
do espaiiol, e nel un esquematizado
grupo de persoas con fouces na man
avanzan contra outra que estd soa.
Podese ler como un levantamento po-
pular contra a ditadura. Non se debe
esquecer, que as obras en torno 4 tra-
dicién popular do Grove as levou a
cabo despois do asasinato pola policia
franquista de Julidn Grimau. A propia
morte do militante comunista elixiu-
na para gravala e levala 4 tea, nuns
oleos cos que conformou a serie de O
Caido, cadros que &s veces aparecen
reproducidos baixo o titulo de Suerio,
Suenio premonitorio, etc.

Nin sequera en asuntos como a
emigracién ou a loita ou os males do
pobo, a stia linguaxe se achega 4 mais
habitual que se utiliza nestes temas, e
si usa a que empregan outros artistas
s6 preocupados pola picturidade. P6-
dese dicir que se vale dunha linguaxe
denotativa para conformar imaxes ra-
cionalmente connotativas. Agora re-
interpreta os temas e moldea as figu-
ras con maior liberdade. No entanto,
a linguaxe contemporanea dos lenzos
propicia que bastantes criticos non
advirtan o compofiente social da obra
de Seoane, inclusive sucede naquela
onde trata abertamente o doloroso
mal da emigracién. Si se decatan da
sta intelixencia e precision na plani-
ficaciéon dos lenzos, de como a disolu-
cién da imaxe vai gafiando terreo ou
dos influxos do Medievo, da arte po-
pular, da cultura galega, e das vangar-
das historicas. Isto xa acontece desde
1952, e increméntase nos sesenta e
seguird ocorrendo até 1979, ano en
que morre. Nos gravados minora-
se algo, porque os explicitos nomes
cargados de semanticidade que lles
adxudica, os temas, ou a actualidade
dos asuntos, impide que sexa dificil
circunscribirse s6 ao aspecto formal
do discurso. Este ultimo acontece en
carpetas como La represion, Intentan-
do golpear ideas, O conde asasino de
Sobrado, etc., e é o primeiro en series
de ¢leos como O caido, Esperando,



Emigrantes no parque, Moitedumes,
etc.

Un estudoso entén proximo ao
marxismo coida que, nesta etapa, di-
minuiu a transcendencia e relevancia
do tema* na obra de Seoane. Pola
contra, outro que se situa dentro da
analise formalista en voga, olla “[...]
alusiones de contenido social” *.
Outro pro-republicano que a cofiece
desde bastante atras afirma que: “La
vertiente social, tan evidente en el
pintor como la puramente artistica,
se encuentra servida por recursos de
gran delicadeza.””. Osiris Chierico
acepta a opinién de Julio E. Payr6 do
influxo de Matisse no vitalismo, de
Leger na veta popular, de Picasso na
expresividade, de Klee na fantasia e a
de Torres Garcia na disciplina formal,
mais afirma que iso non exclie da
sta obra: “[...] el combate, la critica,
la sétira, la agudeza, la polémica, el
compromiso, ingredientes que parti-
cipan en la obra de Seoane mds acd y
alla de la imagen, de lo que representa
[...]1.”® Mais a maioria dos comenta-
ristas e criticos detéfiense e cinguense
ao aspecto lingtiistico e estiman que
a 'literatura’ sup6n unha tacha per se:

En esta ocasion las pinturas de
Seoane, tan simples como simples
texturas, estan libres de segundas
intenciones (...) quieren ser pintura
solamente y que tal vez por eso estan
lindando de una parte con la pintura
abstracta y, de otra parte, con la pin-
tura informalista (pinturas que serian
sus divergentes y complejas conse-
cuencias dltimas) y que asimismo son
consecuencia de un expresionismo
tan artisticamente evolucionado que
han perdido su fundamental subje-

35 Bozal, V., Nuevas formas de expresion
III. Luis Seoane’, La Voz de Galicia, A Co-
rufia, o 31 de xullo 1964.

36 Glusberg, J., ‘Luis Seoane en Maipt 466',
Andlisis, Bos Aires, o 8 de novembro
1965.

37 S.A., (E. Azcoaga), ‘Seoane’, Pueblo, Ma-
drid, o 22 de abril 1967.

38 Chierico, O., ‘Pintura para dicir sf', Con-
firmando, sec. Plastica, Bos Aires, o 18 de
xullo 1968.

I Cultura I

tivismo (...) “Recordante en la ria* y
“Mendigos de romeria™ estos dos
cuadros, en cuanto son pintura, care-
cen en absoluto de “literatura”. Nadie
podria hallar en ellos ni significados,
ni vislumbres de intimas tragedias o
de espectaculares dramas sociales ;Se
trata pues de pintura meramente de-
corativa? Yo creo que en el buen senti-
do del concepto, si lo es.”

En torno a mediados de 1967 em-
pezan os ensaios que, despois de dous
anos, remataran por outorgar vida por
separado ao trazo e 4 cor para, ao se
complementaren, erguer a imaxe. Trd-
tase dunha independencia non total,
pois visualmente emerxe unha icona
aberta, unitaria e totalizadora e, por
expansiva, forzando a intervencion
do receptor. Vese nos 6leos que, por
precaucion, na época de Franco expén
baixo o nome de Moitedumes (1969), e

39 S.A., ‘La exposicion de pintura gallega
..., La Noche, Santiago de Compostela, o
11 de xufio 1964.

Emigrante esperando, 1967
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Mar do Orzan, 1973
Barbara La Mar, 1970
Mae Murray, 1970
Pola Negri, 1970
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que parten das manifestaciéns que se
celebran en toda Europa (onde el esta
até abril de 1968 e logo nos primeiros
meses de 1969) a raiz do maio francés
de 1968, da de México DF. na praza das
Tres Culturas, asi como das celebradas
nos EUA contra a guerra de Vietnam e
a prol do recofiecemento dos dereitos
civis da etnia negra. Nesta serie Mani-
festacions, a cal agora nos estamos a
referir, resulta clara a pegada de Klee
no vivaz contrapunto entre os pigmen-
tos e as lifias curvas colocadas sobre
as manchas co fin de dinamizalas e
orientalas. Orquestra deste xeito o rit-
mo das informes masas de xente que
anima e ‘personifica’, e que nos traen a
memoria 0 movemento que caracteriza
a obra plastica de Giacomo Balla.

O OQUINTO PERIODO (1968/70-
1979). A composicién descansa sobre
o0 cromatismo, mentres o desefio mé-
vese sobre el, ou ao seu cardn e, en
ocasions, adquire caricter de signo.
Mais esta aparente disociacién cons-
trie unha imaxe indivisa. Forxa len-
z0s vivos porque dota as manchas de
corpo e dinamismo, e as lifias por riba
ou ao cardn delas obran cal grafismos
que semellan bailar. A partir de 1970,
Seoane recorre a unha linguaxe for-
mal estruturada a modo de pistas de
significacién paralelas, mais que opti-
camente se fusionan, ao se fundiren o
trazo e a cor, xerando iconas rexas e
con pulo, que non xorden, nin acadan
entidade e sentido sen os solapamen-
tos, superposicions ou diverxencias:
necesitanse para compor as formas

abstractas ou moi pouco figurativas
que afloran grazas &s interrelacions
entre pigmento e debuxo. Ao igual
que nas etapas anteriores, non pinta
en exclusiva deste xeito en todos os
o6leos, mais si nunha grande parte, so-
bre todo nas paisaxes.

Executa a obra con velocidade
mais non con automatismo, xa que
esa linguaxe non mana da espontanei-
dade, senén da elaboracién e de pro-
curar extraer todas as posibilidades a
utilizada desde anos antes. Como ob-
servou trinta anos atrds Blum®, non
s6 pinta, senén que tamén pensa. O
noso artista pretende que asimilemos
mediante a intelixencia emocional e
o entendemento sensitivo unha pin-
tura equidistante dos sentidos, do
sentimento e da proposicion mental
que esixe a interlocucién. A obra des-
ta época non convida ou demanda a
comunicaciéon co espectador, senéon
que lla exixe e 0 empraza. Conquista o
didlogo porque exerce unha poderosa
atraccion sobre a mente, os sentidos
e a sensibilidade do receptor, a quen
arrinca da pasividade, somete unha
inquisitiva introspeccién e obriga in-
teractuar con ela.

A diferenza de moitos dos seus
colegas coetaneos seguidores dos ‘is-
mos’ que se desenvolveron entre as
décadas dos corenta e os oitenta do
século XX, Luis Seoane non renega

40 Blum, S., ‘Zeichnungen argentinischer
Males, Luis Seoane’, Argentinische Tage-
blatt, sec. Bildende Kunst, Bos Aires, o 16
de agosto 1952.



da plastica das vangardas do primei-
ro terzo desa centea, mais tampouco
da deses anos. El mesmo declarou: “El
artista se debe al mundo, tiene que
vivir su época [...]. Yo adopté todo lo
que me podia ser tutil de los distintos
estilos [...]." Non quere, e ademais é
consciente de que non pode, partir de
cero: un proceder en consonancia co
seu xeito de concibir o creador como
portador dun cédigo cultural e dentro
dun horizonte de expectativas. Sabia
que a obra ‘reflicte’ a cultura herdada
e a adquirida, o pensamento e as vi-
vencias, a problematica da sociedade
que o propio artista contribte a des-
envolver. El declarou” que os canons
ou as modas non evitan que o creador
plasme canto leva consigo da her-
danza, dun xeito de ser, de pensar,
de pertencer a un determinado pobo.
Segundo Osiris Chierico®, o imperece-
doiro da stia pintura estriba na sua au-
tenticidade, en partir dos elementos
socioculturais consubstanciais a sta
identidade galega, das ansias a afogar
a inxustiza e da emocion reflexiva.
Nesta etapa, modela a nature-
za mais liberada do figurativismo,
con paixoén, valéndose de exultantes

41 S.A., ‘Luis Seoane: la sintetizacién de las
formas', Arte y Cultura, Bos Aires, outu-
bro 1978.

42 Rivas, M., ‘Luis Seoane: Eu sintetizo e
idealizo a paisaxe’, El Ideal Gallego, A Co-
rufia, o 2 de outubro 1975.

43 S.A., (Osiris Chierico), ‘Signo de lo popu-
lar', Confirmando, sec. Plastica, Bos Aires,
0 18 de setembro 1972.

pigmentos e do movemento dos tra-
z0s que os acompafian de preto e de
lonxe, danzando ou permanecendo
estaticos sobre eles para asi resaltar as
vibracions da cor. As paisaxes de te-
rra son descarnadas, as de mar duras
ou violentas, e todas olladas mais coa
alma que coa vista. Son de corte ex-
presionista, froito da reelaboracion a
partir da desazon que provoca o exilio
e do embate que lle supuxo voltar a
mirar as de Galiza con mdis vagar que
na década anterior. Raul Chavarri opi-
na: “[...] se lanza al descubrimiento
del paisaje como si lo encontrara por
primera vez, como si se abriera ante
sus ojos de una manera inédita." El,
no proélogo de Oito cabezas e dez pai-
saxes (1958), conta que se prohibiu
pintar a Terra da sta infancia.

En comparanza coa figura hu-
mana ou o bodegdn, no dleo Seoane
abordou pouco a paisaxe, fixo mais
en apuntes, desefios e acuarelas. De
1063-66 datan as abstractas do val de
Savoia e dos Alpes. Delas dixo Ama-
ya Hernandez: “En los paisajes solo
leves manchas, impresiones abstrac-
tas como el perfume que deviene en
nostalgia o afioranza del aletear de un
péjaro.". Dez anos despois, o artista

44 R.Ch. (Chavarri, R.), ‘El constante retor-
no de Luis Seoane’, Flaschmen, Madrid,
xufio-xullo 1973.

45 S.A., (Hernandez Rosselot, A.), Tmagina-
ria Poetica, gravados y pinturas’, La Ra-
cion, Sec. Notas de Arte - Cuadros y Ex-
posiciones, Bos Aires, o 18 de decembro
1976.

0 proceso de Burgos, 1971
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El declarou que os
canons ou as modas
non evitan que o
creador plasme
canto leva consigo da
herdanza, dun xeito
de ser, de pensar,

de pertencer a un

determinado pobo
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precisa das stas paisaxes sobre a tea
“[...] estan en el mundo pero no en
ningtn lugar concreto®”. Na década
dos 70 fixase na montafia ou no mar
para executar lenzos con grande po-
tencia e que semellan estruturados ao
modo das composiciéns da segunda
escola de Viena. A musica, que sem-
pre impregna a sua obra introduci-
da polo ritmo e a polifonia coral das
manchas e o desefio, escoitase nelas
interpretada polo vento cortante ou o
bramar dunhas ondas-mancha, sobre
as cales se superpén un debuxo ondu-
lado, as veces, case quebrado.

Para José Hierro toda a producién
do noso autor poste ironia porque
exhibe de Galiza unha enganosa vi-
sién leda, agachando os contidos
dramaticos detrds dun mundo de
aparente graza e fermosura externa,

46 Guindal, M., ‘Luis Seoane expone en Ma-
drid’, La Voz de Galicia, A Coruiia, 0 30 de
abril 1975.

a cal a musicalidade da linguaxe non
resulta allea:

...un tejido sonoro, sobre el cual
destaca, asciende y desciende en la es-
cala, traza adornos y mordientes la voz
solista: 1a linea, la melodia (...) la linea
vive y adquiere su ultima dimensién
gracias a ese color. Seoane no lo conci-
be como un pariente pobre, sino como
caja de resonancia que hace posible la
riqueza de armonicos. Al igual que la
cuerda de la guitarra, no daria sonidos
sin la existencia de la caja, el dibujo de
Luis Seoane no resonaria sin el color.”

Os campesifios e labregos de Seoa-
ne remiten a Galiza, ao tempo que coa
esencializacion que lles imprime, pa-
san a converterse en simbolo da can-
tos cultivan a terra en calquera parte
do planeta. Desde mediados dos cin-
cuenta, as figuras femininas que pinta
soas carrexan o hieratismo e solem-
nidade das deusas e demoradamente
se foron transformando en arquetipos
de mulleres que non se arredan. A sua
factura de agora responde a un discur-
so formal que el mesmo resume:

El tema mds importante de toda
mi obra es el estatismo de la figura
humana, convirtiéndolo en intempo-
ral (...) Lissitzky, el gran construc-
tivista ruso, escribié en un ensayo
referido a la estructuracion de espa-
cios, que el color es una piel sobre un
esqueleto, pero, en mi caso me he es-
forzado en senalar el esqueleto sobre
esa piel. Una cualidad que ha distin-
guido mi labor de pintor, creo yo que
ha sido el color.®

O numero de bodegéns diminue
nos setenta, malia ponderar a sta exe-
cucién como unha préctica imprescin-
dibel polas ensinanzas que extraia para
o resto da sta obra. Para Luis Seoane,
pintar naturezas mortas non se limita-
ba a un exercicio de estruturacién do

47 Hierro, X., ‘Secane, ironia gallega’, Nuevo
Diario, sec. Arte - Exposiciones, Madrid,
0 11 de maio 1975.

48 Fernandez Braso, M., El mismo Seoa-
ne?, ABC, sec. Critica de Exposiciones
- Formas y Palabras, Madrid, o 11 maio
1975.



espazo, de debuxo, de experimenta-
cién coa interaccion dos pigmentos ou
destes co desefio; constituia un proble-
ma de composicién na sda totalidade,
un traballo de arquitectura pléstica que
el comparaba co ensaio para o caso dos
escritores. Nesta etapa, os bodegén
singularizase por un figurativismo moi
esquematizado, e por trazos en riba ou
a0 lado de manchas de cor intensas
e planas. Sobre ese arquipélago cro-
matico empraza signos que imprimen
sentido ao conxunto e que constrden
a minorada figuracién dos elementos
que arman unha imaxe que aparece
nun espazo bidimensional.

Tamén pinta Cristos obreiros, uns
lenzos nos cales asi mesmo tamén
emerxe 0 compoiiente épico da pro-
ducién de Seoane. Cando os amosou
en 1974 en Bos Aires e en Madrid en
1975, ninguén os vinculou co distan-
ciamento brechtiano, xa aplicado por
el na peza teatral La soldadera (1957).
E estrafa, porque Brecht nos setenta
xa era moi admirado polos intelec-
tuais da esquerda. Porén, en 1976
Nelly Perazzo escribiu:

Sus cristos no son sentimentales,
como no es sentimental el Guernica
de su compatriota Picasso. Brecht di-
ferencia entre el teatro dramatico que
sumerge y anonada al espectador en la
accién escénica y el teatro épico que lo
saca de los acontecimientos para en-
frentarlos y reflexionar sobre ellos. El
caracter épico de los cristos de Seoane
estd en presentar el sufrimiento como
una contingencia dolorosa no como la
muerte definitiva del hombre®.

Xa en 1954 ilustra cun cristo ves-
tido con pantalén e camisa o seu rela-
to Un Cristo na montaia que publica
na revista que entén dirixe, Galicia
Emigrante. E xa un adianto destes que
agora executa ao 6leo e que se deben
relacionar coa situacion politica neses
anos de Espafia e de Arxentina e coas
doutrinas do concilio Vaticano II e as
suas repercusions en América Latina.
Seoane, desde sempre convencido de

49 Perazzo, N., ‘Luis Seoane en Bonino
Lyra, Bos Aires, agosto 1976.
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que a forma transmite contidos, dixo:
“Los cristos siempre hay que pintarlos
en la época en que el artista vive. Por
eso a este le he puesto pantalones y
camisa blanca, es una especie de cristo
obrero.”. Os da década de 1970, son
de cores asperas, contrastados e fortes
e os “[...] trazos caligraficos que no ci-
flen contornos, sugieren volumenes
en el plano o se independizan de este
tltimo con un juego 4gil y nervioso.”!

A linguaxe das teas desta xorne,
impide (como impedia en 1952) que
algunhas persoas capten o que se aga-
cha detrés, por estaren afeitas a mirar
a plastica con criterios que se apartan
moi pouco da modelizacién realista
mais tradicional. Ainda hoxe, unha
boa parte dos receptores non se des-
prenderon dos discursos mais habi-
tualmente empregados para mostrar
feitos dramaticos. Ademais, baixo o
peso do formalismo da linguaxe con-
siderada contemporanea, da utilizada
na publicidade ou en obras onde pri-
ma o concepto de autonomia da arte e
a estrita picturicidade, efectdan unha
lectura perversa, cando esa linguaxe
actual se aplica a obras iconicas con
intencionalidade politica ou con tese
de tipo combativo.

As series Cristos obreiros e Mani-
festacions confirman a opinion de Xe-
rénimo Gonzalez, para quen, de acor-

50 Guindal, M., ‘Luis Seoane expone en Ma-
drid’, La Voz de Galicia, A Corufia, 0 30 de
abril 1975.

51 Moncién, H., ‘S.T.', La Opinion, sec. Plas-
tica, Bos Aires, o 22 de novembro 1974,

Paisaxe en veran, 1974
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Pardo de Cela executado, Guerra Irmandifia,
xilografias do &lbum “Imaxes de Galiza"
coloreadas a man
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do con Garcia-Sabell, o noso artista se
caracteriza pola radicalidade vivencial.
Mais este profesor da universidade de
Ontario preguntase: “;Y en qué consis-
te esa radicalidad? Aqui discrepamos
con Domingo Garcia-Sabell. Creo que
se trata de una concepcion politica del
mundo, de una toma de bandos, de
posiciones desde las cuales cada uno
lucha con las armas que tiene. Seoane
tiene dos: la pintura y el verso.”

Desde inicios dos sesenta, a sua
linguaxe posuia coincidencias co estilo
entén a la page, a causa da cor forte,
viva, plana, contrastada e lisa, aplicada
en grandes dreas. O noso artista remi-
tia este ponderabel a case corenta anos
antes: “En ciertos aspectos hasta me
considero un precursor de los pops; ya
desde la época de la guerra de Espafa
empecé a pintar figuras plenas, sin ti-
zaciones, sin texturas, usando colores
puras.”® Asemade, manifestou:

Mi pintura recuerda los colores
pop, y todo eso por una sencilla racion.
Veinte afios antes que ellos ya hacia
todo esto (...) hay en ella esa coinci-
dencia con los jovenes debido segu-
ramente a mi desdén, viejo ya, hacia
lo que se venia llamando materia. (...)
Mi tendencia fue siempre hacia colores
planos. Esa pelicula maravillosa de los
Beatles “Submarino Amarillo” esta he-
cha con contrastes de tonos en todos
sus planos, como sucede en gran parte
de la pintura de hoy. **.

A pop art atépase lonxe dunha
producién como a de Seoane enraizada
na cultura e na problematica da nosa
Terra, nos feitos que ocorrian no tem-
po en que pintaba: “Yo no hice pintura
pop aun habiéndome adelantado a ella
en muchas cosas, porque el pop es una
cosa distinta; intervienen en él otros

52 Gonzalez Martin, J.P., ‘Luis Seoane entre
la poesia y la pintura’, Cuadernos Hlspa-
noamericanos, n° 270, Madrid, decembro
1972.

53 Seoane, L., ‘Luis Seoane’, Clarin, revista
de Clarin, Bos Aires, o 2 de marzo 1972.

54 Conde Muruais, P., ‘Didlogo con Luis
Seoane’, Chan, sec. Arte, Madrid, 2* quin-
cena de maio 1970.

elementos y una tematica muy parti-
cular que no hay en mi obra, pero me
siento mucho mas cerca de un ‘pop’ que
de un impresionista™s. Lorenzo Varela
acreditaba que foi a arte medieval e a
popular as que o encarreiraron cara a
unha linguaxe tan preto desa tenden-
cia, e que a critica tardou en apreciar
as stas cores: “[...] los entendi6 cuan-
do los vio en las ropas de las nuevas
generaciones, en la alegria violenta del
arco iris explosivo en que tiene su tro-
no el Poder de la Flor, el Poder Joven,
asi como en los cuadros mejores de la
pintura pop.”® Tratase dunha asevera-
cién expresada antes por Seoane: “Me
han considerado un precursor de pop.
Seguramente por los tonos planos.
Cuando era joven ‘los consagrados me
decian ‘afichista’. Quiza les faltaba in-
formacién. No sabian lo que entonces
hacia Leger en Europa [...].""

Resulta l6xico que un artista® que
asigna a toda a stia producion unha in-
tencionalidade sociopolitica non com-
partise a poética uniformizante dos
novos pseudo-dadas domesticados
polo capitalismo, que non lle interesa-
se o seu discurso globalizador, de per-
version das diferenzas e de banalidade.

55 Conde Murtais, P., art. cit., 1970.

56 Varela, L., ‘Seoane, paz en la guerra’, Cla-
rin, Las Artes al Dia, Bos Aires, o 13 de
setembro 1972.

57 Feullaide, J.P., ‘Luis Seoane: De la vida a
la pintura y viceversa', Dinners, sec. Arte,
Bos Aires, xullo 1972.

58 Carta do 27/01/1969 aos Lifschitz: ‘Paul
Klee pint6 siempre signos y los acom-
pafiaba de flechas indicativas, ntimeros,
letras, igual que Torres Garcia mas tarde,
y Mir6 y A. Gorky en EEUU, por poner
cuatro ejemplos. Llegaron a su lenguaje
propio, a su lengiiaje de senales, esque-
matizando su mundo. No otra cosa hizo
Picasso siempre. Por mi parte trato trato
de hacer algo parecido. Algo muy distinto
a los desaparecidos ‘pops’, que lo que hi-
cieron fué copiar rigurosamente la bande-
ra de EEUA, por ejemplo, de igual manera
que otros pintores copian una vaca, o una
hamburguesa, o una lata de conservas, o
sila reproducen en escultura lo hacen con
una técnica parecida a que sirve para ha-
cer mascarillas.”



Coriecia ben a poética da pop art. Asi,
cando en 1970 representa Mae Murray,
Pola Negri, Barbara Lamart ou Marlene
Dietrich, non pinta o seu retrato, se-
nén o ‘produto’ Lamart, Dietrich, etc.,:
a imaxe das star systems fabricada po-
las produtoras de cine e a publicidade
e vendida a través dos media.

Luis Seoane: *[...] resucita del arte
plastico gallego signos heredados que
perdieron todo el sentido formalista.
Como el ridge cleaver, piensa que un
pueblo sin cultura estd a merced de
los que le imponen la suya, y lucha por
demostrarle al pueblo gallego que tiene
una." Sérvese da tematica dar a cofie-
cer aos galegos a sta historia, pér en
valor a cultura popular e as lendas, reac-
tualizar acontecementos do noso pasa-
do, dos que non lle interesaba tanto a
veracidade como a stia fasquia de mito
coa posibilidade de inducir 4 accién.
Interpretaba os cadais, fazafias ou xes-
tas agachadas do noso pobo, cal axen-
tes sociosemioticos con potencia para
conscienciar, nadas do intercambio en-
tre a historia e a imaxinacién popular
que, ao subliminar, proxecta desexos
de afirmacion e éxito e, en consecuen-
cia, procurou adxudicarlles valor de uso
politico no século XX e, en funcién del,
moldéaos pléstica e conceptualmente:

¢Es que no existe épica en Galicia,
[...]? {Y que es la pintura de Seoane,
los grabados, los murales, los poemas,
los ensayos, la ceramica, el teatro, la
obra entera, sino una épica en que
el héroe es el hombre gallego andni-
mo, el hombre que desde la “castra y
doma” de los Reyes Catdlicos hasta la
diaspora, no ha hecho otra cosa que
morir y resucitar ©

A obra de Seoane porta os ideo-
loxemas que integraban o seu esquema
mental. Procede co empefio de compor-
tarse cal revulsivo que esperte a vontade
de pertencer a unha nacién con cultura

59 Chao, R., ‘Seoane en Aele’, Triunfo, sec.
Espectaculos, Artes y Letras, Madrid, o 3
de maio 1975.

60 S.A., ‘Luis Seoane vuelve a La Pampa’, La
Vanguardia, Barcelona, o 15 de outubro
1974.
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e historia propia® e de contribuir ao
seu progreso. Para Alberto M. Perrone:
“Todo su trabajo fuera de Espafia, estu-
vo alimentado por esa voluntad de que
Galicia no se olvidara, que se exaltaran
sus valores como pueblo, que se recono-
cieran sus excelencias.”? De ai que efec-
tde unha consciente e premeditada mi-
tificacion da nosa historia, que mesture
o real coa fantasia, que erga 4 categoria
de protagonista o pobo galego, esto l-
timo unha posicién moi en consoancia
co seu nacionalismo marxista. Apela ao
mito, porque este afianza os valores da
comunidade, actia de axente identita-
rio, poste capacidade para non inducir
ao esquecemento e de reforzar o empe-
flo de existir como nacién. Xa no xor-
nal de Rodolfo Prada lese: “De la legion
de valores de la Galicia peregrina, ex-
cepcion hecha del inmortal Castelao, ha
sido Luis Seoane, el que realizé la labor
mas constante, fecunda, y lucida a favor
de Galicia en estas tierras® M

61 Carta a Lorenzo Varela do 11/07/1967:
“Llevamos un mes en El Castro [...] Desde
hace dias puedo, sin embargo, escribir y
dibujar y ahora tallar una serie de jarras
con cabezas de pesonajes medievales ga-
llegos con la intencién de que la histéria
de este pais se aprenda en bazares y tien-
das, que parece ser la Gnica manera de
hacer popular esa historia.”

62 Chierico, O., “Una existencia que, como
dijera Julio Payr6 de su obra, fue buena
como el pan”, Conviccion, Bos Aires, 0 7
de abril 1979.

63 S.A., Resonante triunfo de Luis Seoane’,
Opinién Gallega, Bos Aires, novembro,
1062.

Eleela, 1976
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